PERIODE 4 
KLAS:
NAAM:
										Compositie
Les oefening
Opdracht 1


Inleiding	Compositie is de manier waarop een fotograaf de visuele elementen in een foto heeft geordend of opgebouwd. Door een bewuste opbouw van het beeld, bepaal jij waar de aandacht van de kijker naartoe geleid wordt als hij de foto bekijkt. 

Compositie kan een krachtig beeldend communicatiemiddel zijn. Door bewuste compositorische keuzes te maken, versterk je het inhoudelijke verhaal dat je met een beeld wilt vertellen. Een foto met een rustige compositie draagt een ander gevoel over dan een foto met een chaotische/ onrustige compositie. Past de compositie bij het verhaal dat je als fotograaf wilt vertellen? Zorgt jouw compositie ervoor dat de aandacht van de kijker naar de juiste plek in je foto gaat? 

Je gaat nu zelf oefenen met het beeldaspect compositie. [footnoteRef:1] [1:  http://www.maroesjkalavigne.be/photography/habitat/ ] 


Tip: bekijk ook de begrippenlijst in de bijlage.
		
Opdracht	Je krijgt van je docent een aantal voorbeelden en technieken[footnoteRef:2] te zien. Kies 3 technieken uit om zelf uit te proberen. Zet een vinkje bij de technieken die je gaat oefenen. Zie bladzijde 7 t/m 15 van dit boekje. [2:  Henry Carroll, Lees dit als je topfoto’s wilt maken, 2014 (P.10/12/16/20/22/24/26)
Henry Carroll, Lees dit als je topfoto’s van mensen wilt maken, 2015 (p.12/14)] 

· Nr.1 	Visuele lijnen 
· Nr. 2 	Liggend of staand 
· Nr. 3 	Voorgrond 
· Nr.4	Symmetrie 
· Nr.5	De regel van derden 
· Nr.6	Elke centimeter benutten 
· Nr.7	Reduceren 
· Nr.8	Ruimtelijke relaties 
· Nr.9	Camerahoek 

Stap 1		Kies 3 technieken om mee te oefenen. Noteer hier de gekozen nummers:
		Nr.__
		Nr.__
		Nr.__

Stap 2	Leen een camera van school. Vul het uitleenformulier zorgvuldig in en lever dit in bij de docent voordat je het lokaal verlaat. 

Stap 3	Lees de tekst bij je gekozen techniek goed door. Ga opzoek naar sterke composities aan de hand van de voorbeelden die je gekozen hebt. 

Maak per gekozen techniek minimaal 5 verschillende (goede / interessante !! ) beelden. Let daarbij ook op correct lichtgebruik. 

Stap 4	Laad je foto’s in op de computer. Bewaar de beste 15 foto’s (5 per gekozen techniek) in je eigen studentenmapje [fotografie- periode 4- opdracht 1]. 

Stap 5	Open Adobe Bridge. Maak een contactblad (tools / photoshop / contactblad) van jouw 15 beste beelden (5 per gekozen techniek). Sla je contactblad op in hetzelfde mapje als je foto’s. Geef je contactblad de volgende naam: Klas_naam_opdracht1_contactblad1.PDF 

[image: ../Schermafbeelding%202016-04-04%20om%2014.18.43.png]








		Plaats hier een screenshot van het contactblad dat je gemaakt hebt bij stap 5. 
	
















































Stap 6	Open jouw contactblad in Photoshop. Maak een nieuwe opvullaag aan (wit) en zet deze op 50% dekking. Maak een nieuwe laag en teken daarin op elke foto de compositie in een paar heldere lijnen. Sla dit contactblad op met de volgende naam: klas_naam_opdracht1_contactblad2.PDF (ZONDER LAGEN).

Of				[image: ../../../henri%20cartier%20bresson,%20the%20var%20departmen.%20hyeres.%201932.jpg]	[image: ../../../visuele%20lijnen.png][footnoteRef:3][footnoteRef:4] [3:  https://guymanningphotography.wordpress.com/2012/02/13/elements-of-design-line/ ]  [4:  https://guymanningphotography.wordpress.com/2012/02/13/elements-of-design-line/ ] 


Maak een print van jouw contactblad. Leg een vel overtrekpapier op je contactblad. Teken (met een kleurpotlood) op elke foto de compositie in een paar heldere lijnen. Komen jouw composities overeen met de voorbeelden die je gekozen hebt?
________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Plaats hier een screenshot / afbeelding van het contactblad dat je gemaakt hebt bij stap 6. 
	























Stap 6		Bespreek jouw contactblad met een klasgenoot. 
Vertel welke 3 technieken je geoefend hebt. 
Beslis samen wat jouw beste foto is bij elke gekozen techniek. 
Geef hieronder argumenten voor je selectiekeuze. (Waarom vind je deze foto het beste bij de opdracht passen in tegenstelling tot de andere foto’s die je gemaakt hebt?). 

· Techniek nr.___ (vul gekozen nummer in)
Argumenten:

· Techniek nr.___
Argumenten:

· Techniek nr.___
Argumenten:

Stap 7	Geef de gekozen 3 foto’s het label ‘groen’ in adobe bridge (goedgekeurd). 

Stap 8	Plaats je 3 beste foto’s onder de gekozen techniek op bladzijde 7 t/m 15 van dit boekje. 

Stap 9	Sla jouw drie beste foto’s op met de volgende naam:   
· klas_naam_opdracht 1_beste foto_techniek (nr invullen).JPG
· klas_naam_opdracht 1_beste foto_techniek (nr invullen).JPG
· klas_naam_opdracht 1_beste foto_techniek (nr invullen).JPG























	
INLEVEREN TER BEOORDELING

Stap 10	Maak een mapje in je studentenmap met de naam: klas_naam_P4_opdracht1 met daarin:

		Contactbladen
· Klas_naam_opdracht 1_contactblad 1.PDF
· Klas_naam_opdracht 1_contactblad 2.PDF

Beste foto per opdracht (geef het bestand de naam van de opdracht)
· Klas_naam_visuele lijnen- beste.jpg			
· Klas_naam_ liggend of staand- beste.jpg
· Klas_naam_ symmetrie-beste.jpg

Deze dummy
· Klas_naam_opdracht1_dummy.docx

Stap 11	Mail jouw mapje als zip- bestand naar de docent (jpasmans@x11.nu) 
	Vermeld in het onderwerp van je mail: KLAS / NAAM / OPDR.1




Stap 12	Wat heb je geleerd van deze oefening? Schrijf hieronder in je eigen woorden op hoe je ervoor kan zorgen dat de aandacht van de kijker naar een bepaald deel van jouw foto geleid wordt. 
	________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.1%20visuele%20lijnen%20p.10.png]nr.1 visuele lijnen

										NR.1 VISUELE LIJNEN

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE
























[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.2%20liggend%20of%20staand%20p.12.pn]
nr.2 liggend of staand

									NR.2 LIGGEND OF STAAND

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE





















[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.3%20voorgrond%20p.16.png]
nr.3 voorgrond

										NR.3 VOORGROND

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE






















[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.4%20symmetrie%20p.20.png]
nr.4 symmetrie

											NR.4 SYMMETRIE

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE























[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.5%20de%20regel%20van%20derden%20p.22.]
nr.5 de regel van derden

										NR.5 REGEL VAN DERDEN

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE






















[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.6%20elke%20centimeter%20benutten%20p.25.pn]
nr.6 elke centimeter benutten

								NR.6 ELKE CENTIMETER BENUTTEN

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE






















[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.7%20reduceren%20p.26.png]
nr.7 reduceren

										NR.7 REDUCEREN

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE
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nr.8 ruimtelijke relaties

									NR.8 RUIMTELIJKE RELATIES

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE























[image: ../../lees%20dit%20als%20je%20topfotos%20wil%20maken%20compositie/nr.9%20camerahoek%20p.15.png]
nr.9 camerahoek

										NR.9 CAMERAHOEK

PLAATS HIER JOUW EIGEN NAGEMAAKTE FOTO VAN DEZE COMPOSITIE






















[bookmark: _GoBack]


1

image4.png
COMPOSITIE
Visuele lijnen

Voor andere
voorbeelden:

Alkan Hassan p. 21
Luca Campigotto p. 38
Joel Sternfeld p. 68
Jeanloup Sieff p. 88

Zoek naar de visuele lijnen

Geweldige composities nemen je mee op een reis. Je
ogen worden langs een specifiek pad door de foto geleid,
precies naar de plek waar de fotograaf je wil hebben.

Hier heeft Henri Cartier-Bresson van een eenvoudig
tafereel iets prachtigs gemaakt. Het krachtige gezichts-
punt van bovenaf geeft ons het gevoel dat wein de
compositie vallen, Onze blik valt meteen op de
balustrade op de voorgrond en daalt vervolgens de trap
af. Wanneer de balustrade naar links afbuigt, wordt de
stoeprand dominant. Pas dan bereiken onze ogen met
een bocht het onderwerp: een man die op een fiets
voorbij snelt.

Deze strak gecontroleerde visuele reis heet een ‘visuele
lijn’, en fotografen zijn er dol op.

Gebruik visuele lijnen om je compositie
structuur te geven en de ogen van de
kijker naar de belangrijkste elementen
te voeren. .

Vaak heb je aan één visuele liin genoeg, en ze zijn het
krachtigst als ze aan de rand van het beeld beginnen.

Als je je ogen open houdt, zie je overal visuele lijnen, van
de convergerende lijnen van eer treinspoor tot de takken
van een boom of de spleten in een rotswand. En wees
niet bang om deze lijnen een prominente plek in je foto
te geven.

In dit geval laat Cartier-Bresson onze ogen een
katapultachtige reis door het beeld maken om de
essentie ervan te versterken: beweging.
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COMPOSITIE
Liggend of staand

Voor andere
voorbeelden:

Cristin Garcia Rodero p. 15
Elaine Constantine p. 81
Youngjun Koo p. 96
DorotheaLange 0. 115

Horizontaal en verticaal

Het zijn niet alleen de lijnen in je foto die de loop van je
blik bepalen. De vorm (of oriéntatie) is net zo belangrik.

Horizontale foto’s (liggend of landschaps-
formaat) prikkelen onze ogen om van links
naar rechts te bewegen. Verticale foto’s
(staand of portretformaat) prikkelen ze om
van boven naar beneden te bewegen.

De keuze van de oriéntatie heeft niets te maken met
de vraag of je landschappen of portretten fotografeert.
Probeer de oriéntatie van je foto's af te stemmen op de
dominante of natuurlike lijnen van je onderwerp, Dit
betekent dat de oriéntatie van je foto en je onderwerp
gezamenlijk het oog in één duidelifke richting voeren

Op deze foto van Marc Asnin dwingt het landschaps-
formaat onze blik om van links naar rechts over de
golvende rij hoofden te gliiden. Het is een druk tafereel,
maar het liggende formaat schept orde door de visuele
lijn uit te rekken. Daardoor brengt de foto een urgent
gevoel van drama over,

Kijk naar de foto van Ansel Adams op bladzijde 8 en zie
hoe het portretformaat het verticale gewicht van de
monolithische rotswand benadrukr. De zwaarte van de
liinen werkt samen met de verticale oriéntatie van het
beeld, waardoor onze blik van boven naar beneden glijd:

The Rebbe (De rzbb)
Marc Asnin
1992
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COMPOSITIE
Voorgrond

Voo andere
voorbeelden:
HenriCartier-Bressonp. 11
Joel Sternfeld ;
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COMPOSITIE
Symmetrie

Voor andere
voorbeelden:
Sebastiao Salgado p. 45
Apollo 17 p. 113
Dorothea Lange p 115

Het is een oerinstinct

Weinig mensen zullen bestrijden dat symmetrie een
eenvoudige schoonheid bezit. Symmetrie heeft een
universele aantrekkingskracht, die onze oerbehoefte aan
orde bevredigt.

Symmetrie is ook het middel waarmee Alkan Hassan
ons onmiddellijk zijn compositie in trekt. De man zit
precies in het midden van het kader, terwijl onze blik
door de visuele lijnen van de gebouwen naar hem toe
wordt geleid, als naar de driehoek van een dichtgeplakte
envelop.

Symmetrie is niet simpelweg een kwestie
van je beeld componeren als een inktvlek.
Het gaat erom dat je een algeheel gevoel
van harmonie en evenwicht creéert.

De symmetrie hier weerspiegelt de geestesgesteldheid
van het onderwerp. De man zit er helemaal op zijn
gemak bij. Op wat of op wie hij ook zit te wachten, hij lijkt
volkomen sereen. Het is een beeld van uiterste rust in de
gebouwde omgeving

Je onderwerp in het midden van het kader plaatsen is
een goede manier om symmetrie te scheppen. Maar
wees voorzichtig: er loopt een dunne scheidslijn tussen
evenwicht en saaiheid. Als alles te volmaakt gespiegeld
is, kan een foto wat zielloos overkomen. Laat menselijke
elementen het beeld binnen sluipen. Kleine dingen die
onze aandacht trekken zonder het evenwicht te ver-
storen. Probeer de tas eens weg te denken wit de foto.
Alles begint dan misschien iets te perfect aan te voelen.
Een beetje te veel namaak.
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Above the City (Boven de stad)
Alkan Hassan
2010
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COMPOSITIE
De regel van derden

Voor andere voorbeelden:

Henri Carter-Bressony. 11
Gristina GarciaRoderop. 15
Fay Godwinp. 67

Elaine Constantine p. 51
Inzajeano Latifp. 123

Vermijd het centrum

Net als veel mensen is Guy Bourdin niet vies van een
fraai achterwerk. Maar in plaats van dit exemplaar
pardoes in het midden van het kader te zetten heeft hij
het excentrieke karakter van deze opname vergroot door
het onderwerp buiten het centrum te plaatsen. En toch is
de foto nog mooi in evenwicht of, om het anders te
zeggen, hij ziet er niet 'verkeerd' uit.

Dat komt doordat Bourdin de regel van derden heeft

toegepast. Die regel houdt in dat je je kader in drieén
verdeelt, hetzij horizontaal hetzij verticaal, en dat je je
onderwerp uitlijnt op dit denkbeeldige raster.

Als je je onderwerp niet wilt centreren,
helpt de regel van derden je het evenwicht
te bewaren.

Veel fotografen worden niet goed als ze alleen al lucht
krijgen van de regel van derden, omdat die een te
berekenende indruk kan wekken. Maar intussen houden
ze zich er stiekem wel allemaal aan. Gebruik de regel als
een ruwe richtlijn en let erop dat je je onderwerp niet te
dicht bij de rand van het kader plaatst, of slechts een
Klein beetje uit het centrum. Dat kan er namelijk een
beetje stuntelig uitzien.

2
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|| Chartes Jourdan campaign
Guy Bourdin
Vooraar 1979
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420d Stesten Eight Avenwe
Lars Tunbjork
1997

Elke centimeter benutten  commec2050E

Ik vind dit een prachtfoto van Lars Tunbjérk. Tk vind het Voor andere
geweldig dat geen enkel deel ervan mooi is. De schoon- voorbeelden:
heid ontstaat doordat alles samenwerkt. Niets is mis- Marc Asnin p. 13
plaatst. Niets lijkt toevallig. Lewis Baltzp. 27

Je kunt dit soort foto's niet snel eventjes schieten, Om JogiSteeneid i 58

z0'n plaat te maken moet je precies weten wat er in elk
deel van je kader gebeurt

Als je je opname componeert, zijn het e subtiele bewe-
gingen die alles op zijn plek laten vallen: een beetje lager,
eentikkie naar links, een paar stappen naar achteren.
Deze kleine aanpassingen zorgen ervoor dat de paal van
het hek op de voorgrond volkomen verticaal staat. Ze
maken dat de passerende taxi ingekaderd is, en niet in
tweeén is geknipt. Ze nderen dat het levendige
kleurentapijt in evenwicht is, zonder dat één kleur de
overhand krijgt. Ze zorgen ervoor dat niets het kader
binnen sluipt dat er niet thuis hoort.

Vermijd bij het componeren van je foto
‘passieve’ gebieden die niet veel
toevoegen.

Als je denkt dat je klaar bent om je foto te nemen, moet je
even wachten en nog eens je kader goed bekijken. Staat
alles waar het moet staan? Werkt de compositie als
geheel? Als je niet helemaal tevreden bent, verander dan
van positie - al is het maar een klein beetje - en houd in
de gaten hoe alle elementen zich in verhouding tot elkaar
bewegen.
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COMPOSITIE
Visueel gewicht

Voor andere
voorbeelden:
Guy Bourdin p. 23

Reduceren

Deze foto is niet zo druk als de vorige. Maar zelfs met
al die ruimre lijkt niets overbodig. Alles bevindt zich
precies op de juiste plaats. Het beeld geeft hetzelfde
gevoel van kille orde als het industriéle landschap dat
het weergeelt.

Hier woog Lewis Baltz het visuele gewicht van elk
element. Hij zag niet alleen maar een garagedeur met
een bakstenen muur en een vlakte van asfalt. Hij
reduceerde alles tot tweedimensionale vormen en
kleuren.

Zie de wereld niet zoals hij is.
Zie hem als een foto.

Zie hoeveel ‘zwaarder’ de donkere grond lijkt in verge-
lijking met de lichte muur, en welke invloed dit heeft op
de hoeveelheid ruimte die Baltz ze binnen het kader
heeft gegeven. Zie hoe het grijs van de garagedeur een
tegenhanger heeft in de witte ruit in het asfalt. Zie hoe
de ruimte tussen al deze elementen, en hun positie ten
opzichte van de kaderrand, een absoluut evenwicht
creéert

Het is een ingewikkelde balanceeract om het visueel
gewicht van je tafereel in te schatten, maar je ogen zijn

al een behoorlijk effectieve weegschaal. Je weegt bijvoor-
beeld het visueel gewicht als je bepaalt waar je een foto
aan de muur hangt of hoe je je eten op een bord ordent.
Het enige wat je hoeft te doen, is deze bestaande
vaardigheid toepassen in je fotografie.

26

Westelfjke muur, Business
Systerns Division, Pertec,
1881, Langley, Costa Mesa
Uit 7he New Industrial Farks
near lyvine, Calfornia
Lewis Baltz

1974
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COMPOSITIE
Ruimteike relaties

Voor andere voorbeelden:
Donc Witiep. 26
Henri Cartierressonp. 76

Duane Michalsp. 106

Verbind de lagen

Een vesboer ik
loos bij terwijl z
oncontroleerbare bosbrand. Het is de taak van de fotograat

Sam Abell, om vast te leggen wat zijn onderwerp bezighoudt.
Hoe doet hij dit?

op ijn tabaksblik op tafel en zit er machte-

weiden in vuur en vlam staan door een

Het zit hem allemaal in de lagen. Zie je hoe elk element
volmaakt is geplaatst ten opzichte van het andere? De man
bezet zija ruimte aan tafel. Zijn kleindochter bezet haar \

ruimte op het bed. De stierhorens bezetten hun ruimte op de
muur boven hen. De drie hoofdelementen van de compositie
overlappen elkaar niet en zitten elkaar niet in de weg,

Richt je ene oog op je onderwerp en je
andere oog op de achtergrond.
In principe kennen we allemaal de klassieke fotofout van

de boom die uit iemands hoofd groeit. Deze fout ontstaat
wanneer je niet kijkt naar de relatie tussen de voor-en achter-

grondlaag. Je onderwerp bevind: zich vrijwel altjd tegen
een bepaalde achtergrond. Kies je positie ten opzichte van de

to zodani dat d

elementen inde jen samenwerken.

Door je foto van lagen te voorzien neem je de kijker mee
0p eenreis, alsof je een verhaal vertelt. Hier zien we een
ontmosting tussen de last van de volwassenheid, de
onschuld van de kindertijd en een stoiciinse herinnering
aan het belangrijiste middel van bestaan van het hele
gezin. De lagen in deze foto vertellen op kr
de verantwoordelijkheid vz

htige wijze dat
deze man niet sindigt bij zijn
bedris. Ze eindigt bijzijn gezin

Vesboer Jon Fraseren zin
Keindochter Amanda

Sam Abell

1996
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Wat is jouw
invalshoek?

Voor voorbeelden van
neutrale camerahoeken:

Gillan p.87

or een onzichtbar
ustende, masr ook e;

absurditeit van de vz

De camerahoek beinvloedt direct de
visie van de toeschouwer op jouw
onderwerp.

Blade! Keizo Kitajima ons

enadering laat zien. Wanneer hij

Cindy Sherman
1981
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Contactblad Il
| Bronafbeeldingen |

Gebruik: Bridge
Annuleren
1 bestand geselecteerd
Laden...
Opslaan...
Herstellen...

Druk op ESC om
het verwerken
van de
afbeeldingen te
annuleren

Document

Eenheden: cm v Alle lagen samenvoegen

Breedte: 29,7 Modus: RGB-kleur v

Hoogte: 42 Bitdiepte: 8 bits v

Resolutie: 300 pixels/cm v

Kleurprofiel: SRGBIEC61966-... v

Miniaturen

Plaatsen: eerst opzij v Automatische spatiéring gebruiken

Kolommen: 3 Verticaal:

Rijen: 5 Horizontaal:

Roteren voor beste pasvorm

Bestandsnaam als biischrift aebruiken
Lettertype: Minion Pro v Regular v 8 pt
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